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Dans le Nord(VW GH O 1$P pUdeTrElte @& Rlaiedazdes Guyanes. Il est composé de

six paysqui V 1 p &HW @& 9 R X de/céttekzGheH WV § D ChlevnbiHIuO/Bnezuela, de
OfDQFLHQQH *X\DQH EULWDQQLTXH DFWXHO *X\DQD GH
6XULQDP GX %UpVLO HW GH OD )Une RuyanelUCattRdgrieepsS D U W F
a pour frontiéres le Brésil dyuel elleestp SDUpH SDU OH IOHXYH 2\DSRFN j O
GH SDUWDJH GHV HDX][ DY Ha sOdte $teDVé¢ MargniGsdpDelaBarbam Q H

j O 9 2 & GWyane francaispossedesn outre300 km de cétes. Ses 86.50#h2fonW GITHOOH

le plusgrand g SDUWHPHQW IUDQoDLV PDLV DXVVL HW SRXU C
territoire sudaméricain.Cayenneenest le chefieu. Ce territoire est souvent appelé Guyane,

sans le qualificatif "francaise".

Plateau des Guyanes

Sources: Borders of Guiana ShieldGibbs & Barron, 1993andgeoreferencing.pdfom theSmithonian National
Museum of Natural HistoryCarte Guyanet.pngguyanela-vie-du-fleuve 2633858..jpg.

,FL FRPPH DX 6XULQDP YLYHQW HQFRUH DXMRXUGY{KXL GF
VipWDLHQW OLEpUpV GX MRXJ HVFODYDJLVWH HQ V{pYDGL
de leursmaitres aux XVAXVIII® VLqQFOHYV $X GpEXW LOV VIpWDLHQW



http://botany.si.edu/bdg/assets/georeferencing.pdf
http://botany.si.edu/bdg/georeferencing.cfm
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amazonienne, le long des fleuves Maroni et Tapanahorpati&nrent ay organiser leurs

propres sociétégn se constituant des langues et groupes ethmguegsaux, mais également

une culture distincteCelle FL HVW OH IUXLW GYXQH FUpROLVDWLRQ GR
OHV PDVWUHYVY HVFODYDJLVWHV TXL SHQGDQW O DFTXLVL
ethniques différentes avant de les répddns leurs plantations. Aussi les Bushinengé-gent
encoreDXMRXUGYIKXL FRQVLGpUpV FR&RHs@aNdIEYerGAH®idiep SRV LW
On les nomme trés diversemertlarrons, Noirs Marrons, Bushinengé, Bushikondé Sama
[Busikondé Samaaute prononciatioh Les particuleBushisignifie forét,nengé Négre ou

Noir, tandis quekondé village ou pays, eSama OfLQGLYLGX OfYrWUH KXPD
/I THQVHPEOH GHV TXDWUH VXEVWDQWLIV GpVLIJQHQW OHYV K
notaa que la dénomination Bushikondé Sama est toute récente. Apparue vers la fin de la
premiére décennie de ce siécle (2@090), elle désigne a la fois les groupes ethniques
constitués par ces descendants africains du Plateau de Guyane, mais aussitelsefisaviec

lesquels ils ont partagé, des siécles durant, le méme cadre de vie forestier. Du reste, Marrons,
Noirs Marrons olBushinengé&ont des appellations semées de connotations négatives et toutes
sortes de préjugés qui leur collent encore a la pedM&R XUGTKXL (Q HIIHW HC
initialement porteuse&S H PpSULV HWM&@mHH par@exevhpl® @nvoie OTLPDJH GT1XQ
DQLPDO GRPHVWLTXH TXL VYpWDQW Enfeerdl&ie,des MR X UQH |
ont longtemps été considérés coemnes sauvages "Negres de bois/ant en dehors de la
FLYLOLVDWLRQ $FWXHOOHPHQW OfXVDJH GX TXDOLILFDW
OHXU SURSUH GpVLJQDWLRQ QH OTHVW DYDQW WRXW TX
positivement réussi a faire en sorte que cette dénomination leur serve ainsi a proclamer une
DSSDUWHQDQFH FRPPXQH DILQ GYDIILUPHU OHXU VSpFLIL
culture résultante est bien le produit de leur génie et de leur cagpacitdaliser divers facteurs

de connaissances, de savoirs et de ssMDiLUH WDQW DQFHVWUDX[ TXH Gt
DGDSWpV j OHXUV QRXYHOOHY H[LJHQFHV GH YLH RUGLQDL!
ont adéquatement créées sur les @exlde celles africaines originelles.

En GuyaneleurorganisationV f{HVW IDLWH HQ VLIl DukxXsBoschEsWAKIKUL T X HV
ouBRQL HW 3DDPDND | OB WMZ D6 DHDW D K Di(3 \BhL uije Gtfu2 tdratidrivv

sociale hiérarchique. Au sommu la structure se trouve le Gaan Man, également prononcé

Gaa Man ou encore Gran Man. Chacune de ces ethnies a a sa téte ce chef supréme. Il préside a
VD GHVWLQpH HW MRXH OH U{OH GH Shomme ¢ GaalMab €W ° XY U
aussile PUDQW GH O freligicaxJdé seRdDjetsV DdnR sa tache, il est secondé par les
Fishikali. lls lui servent de conseiller immédiat, mais aussi deg®MEUROH HW GfHQYR\p
Viennent ensuite les Kapiten (Capitaines), chefskdesiéou villages qui, eux, sont aidés par

les Bashia. Ce sont leurs conseillers et messagers aupres des membres de leur village. Un village
est composé de plusieds Ce sont des clans dont lese lignages ou familles matriarcales
pODUJLHV VRQW IR UpaintGI§sX QenDried &bhH e commun une aieule
IRQGDWULFH 6RQ RULJLQH UHPRQWH j OfpSRTXH GH OfTHVF

Des singularités culturelldsushinengé O TDUW P X \embd&oOent Wi r@defdaitdVdans
la vie sociale et spirituelle.

Letembécf. ill. ci-dessousHVW WRXW DXWDQW DUW SLFWXUDO HW DUW
et moyen de communication atypiques. Essentiellement abstraites et ornementales, ses lignes

et formes sont géométriques particulierement entrelacées. Elles sont en méme temps
OfH[SUHVVLRQ V\PEROLTXH GX UDSSRUW GH OfKRPPH DX P
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meétaphysique. Par lembése transmettent toutes sortes de messages portés, lgreéss sur

des pagneg@ngi, sur des coiffures de femmes, sur des triangles frontons et sur des portes des
maisons traditionnelles, sur des pirogues et des pagaies, sur des bancs et autres objets usuels du
quotidien, sacrés ou pas.




Quant a la musique, ce vocable est chez les Bushinengé un terme générique. Il traduit une réalité
plurielle et polysémique liée a des facteurs multiples, artistiques etrewsigaux. Chez eux,

OD PDWLQUH PXVLFDOH QYD GH Y pintekdidn @tHen\iriteh@latidnF D W L R
notamment avec un lieu, une circonstance et un contexte spécifigues ou méme un objet
consacré. Du restke vocable musiquei VW LFL SHQGDQW GX VXEVWDQWLI GC
QITD GH VHQV TtstditeQdedpdramkatre Orbusicloorégraphiques et extrausico
chorégraphiquegui les composent sont pris en compte

Partout tissée dans la trame sociale du quotidéemusiqueconstituedonc O fpOpPHQW PRW'
qui régule un er@smble de relations complexes et richasgmboles et en significations. Elle
SHUPHW OD FRKpVLRQ VRFLDOH VHUW GH PR\HQ GH FRPPX(
les univers naturel et métaphysique. Elle relie ainsi, déseldance M X V T X fhjor® X U

vivants etlesancétresleshumains etesdivinités,leshumains et@fivironnement naturdles

instruments musicaux contribuent et consolident ces rapports par leurs sonorités, leurs formes

et leurs fonctions.& fHVW SRXUTXR L sFidddely pér€)'\bu VANCGEW', and®y que
GIDXWUHV FRQVLGpUpVY FRPPH PDVWUH J ddiseBGsableS HW L W
dans la pratique cérémonielle ou rituelle surtout peneéantdrémonies de deuillesséances

depriéres spécifiqug destinés aux ancétres et aux divinités



En ce qui concerne le répertoire musical, il est fonctionnel, riche en toutes sortes de dynamisme

et de symboles. Il est constitué de deux grandes catégories musicales. La premiére est composée
particulierementles chants, danses et musiques traditionnelles (essentiellement cérémonielles,
rituelles, de métier, de contes et de divertissements). La seconde catégorie est celle des
musiques tradmodernescatégorie passerelle qui relie tradition et modernite, lgpegme et

la ville pourratRQ GLUH &HV GHUQLqQUHV PXVLTXHV VRQW SUDWL
VXU OD WUDGLWLRQ (OOHV VRQW RUQpPHV GTXQH SRLQWH
sontils mélangés aux emprunts stylistiques, instrumenéd scéniques modernes, tout en étant
adaptés a la vie et au godt du temps contemporains.

La richesse deinstruments et des musiquasshinengéefléte par ailleursje fond culturel

tres varié de leurs ancétres, issus de différentes régions afri¢aieesttout autante fruit de

leur génie propre et deur habilité a intégrer des éléments de traditions musicales différentes
lls les ontadaptésaux besoins dieurs nouvelles sociétés édifiées au fil des siecles sur la terre
desAmeériques.

Comme en Afriqueleur culture musicale se rattache au plus prés des activités spécifiques
souvent fonctionnelles. Ces activités sprdatiquées dans des moments, des circonstances et
des contextes sociaggalemenassez bien définil.en es de méme de leur pratique musicale
trés étroitement liéa leurvie socialeG  HV V H Q.Rék BuBHmdrmBratiquentainsi toutes
sortes demusiques les ordinaires,celles liées auxdivertissements, aux festivitét aux
métiers. Leurs musiques rifles accompagnendifférentes activitézonsacrées initiations,
prieres, pratiques de guérisogsandesFp U p PR Q L HV dé Ve W bguidodkd\bieiet

puu baaka HW G{DXWUHVJ[ID FWds¥elul @EYarg @4 Rr&shbour la céréndonie
puu baaké

La musique et les danses qui présidank grandescérémonies sont des résultantes de
productions ditesdrandes dansésElles étaient jadi®rganisées par les esclaves dans les
plantations du Surinam. Nombdes instruments alors utilis68R XU OYDFFRPSDJQHPHQ
dansesQH VRQW SOXV SUDWLTXpV DXMBK PEMVIHEDPOasfBzd W OH F
et des trompescf. ill. suivante$. Seule une partie de ces instrumends&aS Up VHU Y pld MXV T X 9
jour.



'"HV LQVWUXPHQWY SUpVHUYpV MXVTXY] FH MRXU SUpGRPLQ
tissu), ainsi que les hochets. Des plus importants tambours de musique traditionnelle
bushinengéR Q F L 8#giHAJ®HU % RQL HW 11'MXND HW VRiQépuaLYDOHQ
GIXQH SDLUH GHV WDPER X U Ma# doOret gda' dbbinlPAHEs@tdnd3 RtP P p V
ORQJV WDPERXUV V{DMRXVQHF RAWH WolRLR: GaBi/dihIBRENRIX U V
tambourest le tamboumaitrequi joue la partie solessentiellerant improvisée. & pikin doon

petit tambourmarque le rythme et lein, également appel@&ompaj tientles pulsations et le
tempopour le groupeCe dernier tambour pewussi jouer derythmes encore plus complexes

dans certaines formes de cérémoniéeggped, commesebikedepudjaet atompaipee

Dans le contexte des cérémonies rituelles liées a des prieres aux ancétres ou aux divinités, le
gaan doorchange de dénomination et deviaptnti doon /dpinti est un langage codé assez
particulier. Il rappelle le fameux langage tambourdfiécain, que moi je nomme |&verbe

musical, carce langagee concerne pamiquementes tambours, masussiOfHQVHPEOH GF
instruments musicaux africains. Chez les B Q Japinti@4$t un langage sacré exécuté
exclusivement au tambogaan doorou a un tambour, du méme genre, qui lui est dé€shti-

ci joue des formules rythmiques codées en guise de prieres destinées aux ancétres et/ou aux
divinités. Ces formules KPLTXHYV VHUYHQW pJDOHPHQW GITLQpOXFW
toute ouverture des cérémonies et manifestations -culturdliesshinengé Il en est
particulieremenainsi pendant les rites funéraires et les levées de deok¢ deetpuu baaka

ou a O Y R F F Ds\lidelerGadsemblédestinées aux ancétres ou aux divinitéss codes
musicauxalors produits sont qualifiésde langageet de langueapinti tongq tongo signifiant

ODQJXH &THVW SOXW{W XQH ODQJXH GHMN (HMIShatlda\e¥ 6RQ (
musica). Il permet a son utilisateur de communiquer avec le monde des esprits (ancétres et
divinités). Celui musical, codé eGf{HVVHQFH H[F OV I{YHH\RMPHW QLW EKEBD T)
initiés privilégiés Son apprentissageng etardu QpFHVVLWH T X He OrfgRtExt&sp PR ULV
ainsi que des formules rythmiques complexés sont des formules rythmiques, disent les
Anciens qui en détiennent les connaissan@Eses ou inspirées par les esprits



Du bas en hautMaa doonetpaa doon gaan dooi De g. a d: gaan doonagida, tun.

Maa doonsaamaka [saramaka]

Tun gaan doon pikin doon  Fréres Awese, tambourinaires gigan dooretpikin doon



Tambourapinti

/ YnstrumentariumbushinengéW U D G L W L R Q Q HEom@adgpafevh &) a1 isexre

kwakwa &THVW XQH OR QJXutleS®MAWFLKHHX ¥ X UP ©DL Fuokepluy, M XV T X |
munis de deux baguettesxécutat en méme temps chacun un rythme différe@ssonnailles

kaway sont portés par les danseused danseursautour des chevillesLeurs sonorités

soulignent et enrichissent le timbre & rythmque GTHQVHPEOH QRWDPPHQW | W
chorégraphiques marqués sur le sol.

Quant awluriarcagwado(Cf. pistel4) qui, en Guyane francaise étaiicore pratiquar des

rares Anciens comme Papaneli, reccemment décédé en 2013, il était joué en solo. Cette
survivance des cordophones africaines chez les Bushinengé était, jadis, utilisée dans les
céremonis rituelles Kumanti et Kwadjo pee Pour le reste, rerapport aveda musique
traditionnelle,les Bushinengé fabriquaient aussi t@sl (piste15). Ces flUtes traditionnelles

se jouaient en musique solitaire. Les airs exécutés étaient adaptés au golt musical de
O 1L QV W UNX&RIHWIlemaktHes jeunes gens jouaient a la flGte pour courtiser les jeunes
filles, ou alors elle était utilisée ppaommuniquer entre les navigants de deux embarcations
sur le fleuve.



Actuellement, les luthiers traditionnels en la matiere se faisant rares, ce sont des flltes de
fabrication occidentale qui sont utilisées.

Kwakwa

Kaway

Agwado

Dans le domaine des chants, on distingue, entre autres, les traditionsel§pistes 7-18).

&H VRQW GHV FKDQWYV GH QT % MIINMD\Vasikddketi(@Mie GYdR8/LILQH
Saamaka sont des chants accompagnés avec des tapements de mains. Les chantaal® contes
(piste § DOWHUQHQW RX DSSXLHQW GHV UpFLWV GYKLVWRLUH
exécutésa capellaou accompagnés aux tambours. La foule les ragrée des cris, des
acclamations et méme de courtes formules mélodiques improvisées.
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Pendant les cérémonies Heoko deiet depuu baaka les suites de danses traditionnelles
débutent toujours avec lesato /dvawaest un ensemble des chants sans accomepagnt
instrumentalOn y exprime des tensions entre femmes et hommes, ainsi que toutes sortes de
VHOQWLPHQWY HW GYfpPRWLRQV O0OrPH VL OD SOXSDUW GHYV
Gafvawa HVW IRQGp VXU OYLPSURYLVDWLRQ daft Sur B¢e@H XUV G
QTLPSRUWH TXL SHXW SDVVHU HQ SUHPLqUH OLJQH SRXU F|
révolte ou encore tout autre propos humoristique. Le plus souvent on y accuse homme ou
IHPPH GTLQDSWLWXGH GDQV O THTout WanBen @dit ¥ Ia\peieIK HY P p
SRXU UpSOLTXHU RX DFFXVHU GIYDXWUHV FKRVHV VRQ DC
vengeance, le tout se passant dans une ambiance bonne enfant et de compléte jovialité.

Performance danseketi

Outre ces chants, les Bushinempgatiquent égalemenies musiques danséarticulierement

FKH] OHV %RQL HW OHV 11'"MXND HO Quitds de Rapsiexémtées FW X U p |
GIXQH WUDLWH GXUDQW SOXYVLH XU Vhcipaletrgm diSu&atiahsé X L W H V
acrobatique.'HV GDQVHXUV HQ FRPSpWIFKDR®Q WNaN® DR QW |
mouvement,alERQQH JHVWXHOOH FKRU pJaubnSrHdniogpdriuddafec OV SUR
dextérité,pour triompher du partenair€ette rialité se passe dans un espace clét, devant les
tambourinaire®t les chanteurs a leur c6té, aipgela foule de spectateuseuvent excitéd.e

danseur vaincu outwé, on ditkii », cédera sa place a un autre.

11



Le songé(pistes 2-3), qui succede asusa est également nomnangankoi Ici, un chanteur

principal stimule la foule par quelques formulaglodiquesvirtuoses auxquelles répond le

F K° X U d&sDptrasesimples et répétitivesCe sont des formules rythmiques codées du
tambair-maitre (legaan dooh qui guident les pas des danseuses et danseurs. lls exhibent leurs
SDV EDODQFpV YHUV OfDYDQW HW RUQpPYV GTRQGXODWLRQYV
des sonnaillekaway QRXpHV | OHXUV FKHYLOOHYV iagghtne®vtkvaS R O\ U \ W
ajoutent en dynamisme.

Pendant cette dansdes hommes rivalisensouvent GYDGUHVVH HW GH GpPR
acrobatiquesParexemple,ils sont capables | OfDLGH G H GO HXQUdERRI @Odn W
OYDLU XQ W DaRpetdht @htre dedirk @b&YDQW TXILO Q & WWWWH IDIOH IO
a cette occasion que le tambouniagrincipalpeut rendrdtommage a un danseur chevronné.

I utilise des formulesnstrumentalesodéeset jouesonpee nennom spécial de scembdtenu

HQ WDQW TXH GDQVHXU GLVWLQJXp HW GRXp /fLQWpUHVYV)
audessus de sa téte, avance et crie sa reconnaissaseeouchntdevant les tambourd se

leve ensuitepour faire la démonstration de son style.skfcette derniérgrestation plait
davantaggeles spectateurs éclatericoreen acclamationgoire en ovations

Le songéest généralement suivi de la daaseasa(pistes 56). Finale des démonstrations des

chants et danses traditionnels lors des grandes cérémonies cobuniedeleet lepuu baaka
@WasaFO{WXUH GTXQH IDoRQ JpQpUDOH bGsbingngé & HHE MV XROHQ
danse virtuose et stylisée. Eist accompagnée aux sons de trois fameux tambours traditionnels
(gaan doonpikin doonettun, ainsi T X 1 D X[ E U X L VRkaWayde QeMseur& H V

'D Q V H Xandsa giolipe LavDanbwa
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Dansesongé groupe Lavi Danbwa

/IRUV GH OD asvbsB WALV B D XUH XQH FRPPXQ lef DiVéleiRQ SDUW
protagonistemusiciens, chanteurs et dansechgnteury a travers des codes sonores et
gestuels chorégraphiquadéme si les hommes comme les femmes pratiquent cette danse, le
chant awasa releve souvent du ressort des femmeés. chant est responsorialAu
guestionnement de la chanteuse principale, répondent les danseuses sur le méme ton.

$ FH SUHPLHU GLDORJXH FKDQWp HQWUH OH-&/Vse@drou/ H HW O
plutétentre les danseurs et les tambourinaires, dont les langages sont gestuels et sonores codés.
En effet, les danseurs demeuretteratifs au discours durn@ourparleur,le tambourmaitre

13



En prélude, csolisteénonce une formule rythmique codée, interrogeant les danseétss

vous prét® ». Ces derniers lui répondent par de la gestuelle chorégraptiteumli wata:
secouement des piedsH Q V lapgpdBat®§3 XLV VIHQ VXLYHQW GYI{DXWUHV IF
codées par Bguelesle tambour principal appelle le ou les danseurs a entrersottiade la

scéne. Par le méme moyemngilideleurs différents pas déanse, ainsi que leudgplacements

sur scéne. Les sonnailles aux chevilles des danseurs résonnent harmonieusement avec les
rythmes des tamboursHW DMRXWDQW DLQVL j OD ULFKHVVH VRQRUH

/ fawasaexalte la beauté gestuelle des danseesemnseursmais aussia dextérié des
PRXYHPHQWY DLQVL TXH p& {§5idchadticutiérdtu tsaheQeDrs Igreds: H
Orteils pointant le satiomme pour 4abouker » la poussiére, nos danseurs avancent et reculent
légers comme des chapjis se mettent a virevolter commes coqs de combats

'D Q V H Xandsa giofipe Lavi Danbwa

Les dansedAwasaet songésont qualifiées et surtout pensées comme étant des langages
VLQJXOLHUV GX FRUSV HW GX F°XU (OOHV VRQW H[FHOOHC
GH OD JDLWp SHQGDQW OHV WHPSV GIfpSUHXYHV WHOOH T:

Hormis leurs suites de danses, les Bushgé pratiguent également diverses formes de
PXVLTXHV ULWXHOOHV &THVW O HDbia [p¥eqG Hmpfidhéntuley GHV F
communication avec des divinités et autres forces spiritu€liela se fait par toutes sortes de

moyens notammenpar desmprécationsmais aussides chants et des danses appropdeés.
céremonies sont officiées par des Obia Man.

14



Parmi bsObia pee on peut citeiPapa Gadu peeou Kodu Gadu peequi honore les divinités
serpentsSon accompagnememiusical utilise les 3 tambours traditionnels déja mentionés.
OHXUV UHWH Qdte VapHiIsSENQMIR Q G H P HhQAE Iah¢d ta@fourpouvant

DWW H L Q Gleud nidthey 8t Befhji de longuenire SO XV & THVW FiEl, &d@WReER XU T X
la partie pincipaleauxformules spécifiquement codé&on langage sepiour communiquer

avec les esprits des divinitéssquels possedent souvedesdanseursors de la séance rituelle
Généralement dédié aux ancétres ou aux divinités, ce tambour sacré est G&X Q WLVVX
VDXSRXGUp GH NDROLQ 2Q OYDEULWH GDQV XQH FDVH VSp
les officiants viennent régulierement faire des libations et priéres.

Obiaman saamaka

Danse rituelle, cérémonabia pee
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Quant auxApukuy esprits de la forét, ils sont célébrés a travers des danses et des musiques, avec
un accompagnement spécifigdes tambourgui portent la méme dénomination

/ Pbia pee Kuman{jpiste8) estconsidéré comme étant le chef des esprits de la foréfet du

Les cérémonies et rituels qui en découlent sédted/ | FHW H V SauxL favcds et@ivinités X |
spécialistes de la guérison et de la protection contre toutes les formes de blessures physiques,
en particulier celles pouvant étre causées par aessablanches ou des armes a feQ. VIDJLW
GH OfHVSULW GH OYfHDX %XVXQNL GHlaQ§rise/dbilteL Wi 65tH O D |
consacréegf. pistell HW GH OfHVSULW GH OfDLU IE&/foteés dtRUrw 2
divinités auraien fourni pareille protection auBushinengédans leurs différents combats
guerriers contre leurs différents ennemis, aprés leurs évasions des plantatiomssique

kumantiest accompagnée aux sons des trois taml@adiionnels gaan doonpikin doonet

tun) DX[TXHOV VDM éhadhaet@awlochel métRlldganyen Il arrive aussi que

cette musique nsefasse qugna capelaRX QH VRLW TXTDFFRA&m3dEREEH DX KR
On noteraaussique chez leBushinengéle chachaaccompagne pratiquement tous les chants

rituels Il en existe méme qui sont destinés a cetteFfitotos 15al

Leschachasacrés.

En plus deDbia peedéja cités, on peut également signakekenti peell concerne les
divinités des eauyporteuse de richesses et de protection contre les dangers des eaux.

A cette liste des musiques rituelles, on ajoutetaika et kwadja Ces deux danses servent a
controler les esprits des défunts pendant le deuil ett d&anenterrement. Ce controle est
QpFHVVDLUH GYDXWDQW TXH FHUWteQislle@dnt daHdéreey SU LW V
nuisibles aux vivants, cavantméme leudépart finalde ce bas monde
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3RXU OH UHVWH OD FDWpJRULH PXVLF DpHerieX ést,Mfti2L. T XD C
DXWUHV F R&ek&Ns@eED-16 XY &HWWH GDQVH SUDWLTXpH j OfR
I1T"MXND HW % RQL HIvsedl adcfegmelQradthdel€daBse récréative, exécutée

HQ FRXSOH IDFH j IDFH 6D PXVLTXH paékéestu MWK PIRQ WO H D IOGH
de trois grands tamboursémanation des trois tambours traditionnels dont la taille a été
augmentée pour produire bigi doa (ou gaan dooi et deuxpikin doon 6\ DMRXWHQW
grosse caissdjassou djaz, dont la membrane est en tisipais.Elle est jouéej O 7 DABHD

baton rembourréet utilisé comme une bass&es percussions sont complétées par des hochets
chachaen tubs métalliques. On y introduit soit des graines séches, soit de petits cailloux, soit
encore de petites biled FHWWH OLVWH VIDGMRLJQHQW OD SDLUH Gt
gengen|lll. ci-dessous tamboursalekéet grosse caissjasy.
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Quant aukawina (pistes 3 FIHVW XQ JHQUH VXUWRXW SUDWLTXp SI
UpFHPPHQW GHSXLV FLQT DQV HQYLURQ LO HVW LPLW
En effet, outre leur exploitation du rythme référent de ce genre musical, ils chantent dans leur
propre langue, |eN D O &rffic® @ui concerne le groupe Ayawande. lIs y introduisent par ailleurs

un prélude du rythmsanpulaet leur tambour traditionnel a double membrane du méme nom,

ce, en lieu et place de la grosse caifigthal ma des Saamaka. Chez< derniers,
OYDFFRPSDJQ@awvirad QW IGXW j OfDLGH GHV PHPEUDQRSKRQH'
V 1 Ddé lawrosse caisse spéciale nomtimdkal ma, sur laquelle esturmontéeine cymbalette

ouverte. Son autre paire est tenue par la main gauche dulntdigc TXL OTXWLOLVH SD!
fermetureouverture avec celle collée sur le corps du résonateur. Le long tambour a une
membranekoti mg marque le rythme et sert de métronome au groupe. Deux autres tambours

a double membrane ajoutent a cette panoplieRIBSPEUDQRSKRQHV /YXQ HVW GH
le skalaki ma WDPERXU DFFRPSDJQDWHXU Hg X Vit dificeGlel SHW LV
WDPERXU VR O RuabfihgiélkR\@ikaRe&semble atibwades Créoles guyanaisns

le kaséko & T the/dbfte de boite en bois en forme de tabouret, sur lequel le musicien frappe

j OIDLGH GH GHX|[ PdulL OehBchecHa¢had€) ek Rithe\étallique dans lequel

on insére souvent de petites billes et quelquefois de petits cailloux. Pour |eQdstd,V T XTj FHW
instrumentarium dlkawing onajoute des guitares électriques et un synthétiseur, on aura alors
affaire auBIigi Poku Ce genre musical est plutét pratigué par les Créoles surinamais
essentiellemenOn notera aussi que kawinaguyanais équiaut aukasékades jeunes créoles

du Surinam, a ne pas confondre avekdséekodes Créoles de Guyangll. suivantes:

instruments des group&awing.
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8QH DXWUH SUDWLTXH PXVLFD O HildkX didd oQi lesidaypanthyeNinQ pH H Q
FRXUDQW HVWKpPpWLTXH SOXW{W TX1 X QleléHQutsdt ®ahvVtblkDO VSp
une soirée musicale, commuée quelque fois en festival musical de plusieurs jours successifs,

Re VH M ReK&HEXuwiad Tdkaseko mais audde reggae.

Dans leurs musiques, les jeunes Bushinengé chantent les themes de la vie quotidienne (amour,
maux de la société moderne, relations entre hommes et femmes, mais aussi le rapport des jeunes
DX[ $QFLHQV j OD YLH PRGHUYQH JH® W HB X O/fCDO/MH X U0/ RVW DjG¢
aussi a la nature).

Les Bushinengé pratiquent souvent leur musique en tenue traditionfeelb@ngi (cf. les

illustrations suivantesHVW FHLQW j OD KDQFKH GHV IHPPHV &THVW X
un langage singulier qui porte sur toutes sortes de messages. Ce vétement est souvent brodé et
orné de divers motifs géométriqueésnbé PDLV DXVVL GH WRXWHV VRUWHYV
symboliques. Les hommes portent la ckpémbétissée également dan§HV S pangi G X
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'TXQH IDoRQ JOREDOH OHV %XVKLQHQJp GLVSRVHQW GTXQ
symboles et en dynamisme sonore et gestuel. Il se réalise a travers les deux grandes catégories
musicales précédemment évoquées. Celle traditionnelle est com@otiéaliprement des

chants, danses et musiques essentiellement cérémonielles, rituelles, de métier, de contes et de
divertissements. La catégorie des musiques-trantlernes est une pratique exclusivement de
MHXQHYV 61\ LQWpUHVVHQ WundagéHdhrét @\vhéme dps QaxayEndikeésG H
&HV PXVLTXHV j Of{DVVLVH WUDGLWLRQQHOOH VRQW RUQpPH
de tradition sontls adaptés a la vie et au golt du temps contemporains, et cette catégorie
musicale servant ainsecasserelle qui relie tradition et modernité.

-HXQHV VI{H[HUoDQW DX[ WDPERXUV WUDGLWLRQQHO

Voyons a présent le contenu du présent CD.

Les portraits sonores présentés dans ce CD comptent des éléments du répertoire représentatifs
des deux grandes catégories musidalehineng@&voquées plus haut. Les enregistrements ont

été effectués en situation entre 2009 et 2@isi que des illustti@ns photographiques datant

GTj SDUW L On @adtera, toutefois, que quelqgueses des performances de musiques en
présence ont été réalisées en étant sonorisées (usage des microphonespddsurautt de

OD WDEOH GH PL[DJH Q R BHNDW/ IGTXXH HO/HW B OXjVXHQ SOXV UpSEL
YLH FRQWHPSRUDLQH TXL FRQWUDLQW OHV MHXQHV EXVKLC
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prestations en concert, mais aussi en divers types de prestations lors des cérémonies et autres
festivals ou ils participent pour vulgariser leur culture musicale. Or la sonorisation est
inéluctable sur ces nouvelles scénes de spectacle masidlsl y produisent tout autant le

répertoire traditionnel que les pieces de leur musique PARIGHU QH SigtaM par i D L

sigle (PS)] OD ILQ GH FKDTXH WLWUH OHV HQUHJLVWUHPHQW
VRQRULVpHYVY 3RXU OH UHVWH OYHQVHPEOH GHV SKRWRJUI
VRQW GH OTDXWHXU

1. Apinti (tamboumaire solo, Groupe Dyalusu Uman)

2. Songé(Dengumande u waya, groupe Angi Fusi)

Solo:

a.Femmes,@muez vosnains, salugzsaluezionc!
Lorsque vouslansez, remuez vos mains

Que les gestuelles de vos corps vous amusefft Hi@eBblentavec prestance
Faitesle pour moi, séduisemoi !

b. YeyedDeng Uman déonomatopées] (bis)

Oh femmesvous femmes (Bis) [de fagon récurrente
c 4 s sont belles en dansant

d 4 Xlg§+himent tellement la danke

e. Oh feanmesyousfemmesd

Etc.

&K°XU

1. Remuons nos mains, saludns

2. Oui! Vous femmed Remuezvous donc avec prestance
(Réponsedentique aux couplets b § etc.

3. Songé(Mbototetégroupe Dyalusu Uman)
DaaAbaitome boto tete ym koni fiyu na aba eng

Monsieur AbDDWWR IDLWHYV DWWHQWLR @mar@gkSmapindgp¢ DPEHU OD
Mesdamegattention a ne panjambe O D F Rduh@riag@ema pirogue

Belles dameset formidables danseuses, dansemme vous le pouvezrlansez doncnais

Q T H Q M@ s H dorde de ma pirogue.

Mesdames, me petits amours, partéh§ LPIDLV QIHQMDPEHU SDV OD FRUGH

La voyezvous? Elleestla PD FRUGH QH OgaBlQMDPEHU GRQF

Et vousmadame, faites attention a ne gagambella corde de ma pirogue.

Dame,cfHVW WRL TXH MMM FIHVW WRL

Que t danses bieret tadémarchese faitplusque belle

Que WX W T HIS LeLtk bestegdillile @éme danson plus profond epaisiblesommeil.

Que t espaisible,méme allongéaN X . Q¥eHw/as de la prestaneceaisfais doncattention a

ne pas enjamber la cordg 1 D P D deUun2 pirbgue.

Que ta démarcheest belletout autant que tepardes mais QT HQMDPEH MDPDLV O
GIDPDUUDJH GH PD SLURJXH

[Dans la vie, les tabous et les interdits existent pour étre obsahfaat donclesrespecter
tout en jouissant da libertéqui doitétre véce dans le respect de tout le reste
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2Q QR WAIUNAaNnTOX Klrowmemprunt au néerlandjsO R U V T X T Xushin@rig¥ ongbQ
en langage familier signifie madame dont le pluriel estDeng Uman déégalement dit
Abolonesh].

4. Mato, conteAnanshil'araignéggroupe Angi Fushi)

Solo:

aDevratRQ WXHU $QDQ¥KL OfDUDLJQpH
b. Gaan Man Ananshi, débarque domnc

c. Toutes les femmes, débargeenez danset)

d. Les beaux enfants, débarquiez

e. Nousvousle demandons en chantant

f. Lesgarcons, débarquez

g. Femmes, remuezus avec prestance.

&K°XU

a. Non! Hors de questioh

b. Débarquez, débarquez ddnc

¢. Gaan Man Ananshi, débarque dadnc
[Méme réponse pour les coupleta g]

Conte (par le soliste)

Gilitiing, réponséaiting[ ) RUP X O H |G JeH/Qs/ukprblugtesia !

Qui est dansnon abattis?

&THVW PRL

Vous qui?

& T HV Weri& L

Quel Tendé& Tendé Boyo,

LequelTendé Boyo« [Ici sont cités différents noms des aieux et authegshéros, maisussi
ceux dedglivinités].

Je vois que vous étes toujours éésil|

Alors, il enétait ainsi: Ffait pendant la saison séche

A OTpSRTXH pgeaitfiR@epémiant des moidurant,ce, sans retour immédiathez
soi;

On montaitle fleuveen pagayant

Et [selon les maréesle voyage durait trois mois envirpet le retour pouvait durer six mqis
Et Gaan Man Ararshi est, comme vous &&vez, un travailleuassidu;

Dans sa pirogyel voyageaittoujoursseul,alors que dans les autres pirogukyg avait cing,
Six personnes

Mais Ananshi devancait toujours les autres

&IpWDLW XQH FKiRI&/BEndaiQtéut IR Morel©THK H  F finiradudelsdv

Chant :

$WRPED SRLVYVR Qbads§,&/tvdin® iasRr ¢ pahc de sable
OhFemmesOh Thomas, Oh Baa Mold&s THVW OD RMPHaitép atteBtidn].vV H
AmandeliaV  H QbohD@ent a tol

LesfemHVY $PDQGHOLD SduhétobddiMdr XamtG TK X L

&K°XU
MareH EDVVH FYHVW OD PDUpH EDVVH
[Mémeréponsegourtous les couplejs
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5. Awasa(We go na N'djukagroupe Dialusu Uman)

Ganda Okelebetet§Grandpére, Gaan MaarKeleketi, Kelekente] TXH F{HVW. LQFUR\
[Okolobua beshi aa nkand@ueur du tambowapinti ; temeshpeau] Le martin pécheur vit de

lapéche FfHVW SRXUTXRL LO UHVWH DX ERUiGutiHor@ fleMous PDLYV
y aventurer, le danger vous guetterajours Et si leGaan Maan disparait, ne baissez donc pas

vos bras, car la vie continuBvec les bras baissés, o pourradoncpagayer, et 5 | n ne

pagaie pasRQ QMDY D Q FrtdDesMOWBRPaArMSR XU OH S D \SiveHndlX N D

AX SD\V 11'"MXND QR >dusRionENe 3 ¥llons & Baeious allons a Malobi

6. Awasavocal responsoriald ye yeyemembres groupe Wan Ton Melody)

Cetawasadébute par upréludle GRQW OfDLU VHUY Ddascowipagnér luvnhdr.Q Q HO O
Il débouche sur le chaatvasaT XL SDUOH GH«

7. Susa(groupeBig Control)

Solo: (débutonomatopéiqueEyi Yeyeye oh yeyel)e

Cette femme, belle fleuest la plus belle des toutes.

4XTHOOHV VRQW E HlesG#it\eshphiy/belleFdesiemmesnnued

Que la Rini [Poun] est la plus belle des toutes

[Susa danseguerriéreest une pratique exclusivement masculine. Les mouvements et gestes
doivent étre de toute beauté. Les femmes peuvent la faire dedageptiomelle. Aussiles
danseuses drisagagnent-elles en valeur et en considération au sein de la sgciété

& K ° X Yeyeye oh yede

8. Obia kumantiinstrumentakaamakaaux tambours

Je ne joue pas mon tamboue tambourje nele joue pasSuivent des propos sacrés et secrets.

9. Aleké (a capellg, Gadu Akamia

Solo:

Ecoutez ,0 QEYHILVWHQFH Thahifegtd OD YLH HVW

Oh Dieu Akamia /Y Rdu\agamie est arrivé, voldnt

Posé, ila salué «cher Carlos [Kalosu] 2XL LO QY\ D GYH[LVWhrbQigkt s XH VL O
(Bis).

&K°XU

,O QY\ D GIH[LVWKESRQFH TXH VL OD YLH

10. Aleké (a capellg, Miekiete(Je pleure tellement)

1IRXV SOHXURQV S D UWE We Texéstrosy eburte ple pl€ufeHleure tellement que

OD YL#HaJILIHVYW S VigpaidasQure@me que la mort a emportée, je connais

aussiun homme que la mort emporterd RXV SOHXURQV SD UdeRieTexrest® fHV Sp L
est courte. Je pleure, pleure tellement parce lguge nffHV W ét@r@d€! Mon Dieu!

4 X 1 D OuR fAixé sur cette terteQue faire don® 4 XH FTHVW WULVWH DQV FH
cette terréd Oh Dieu que faitesous de nous terrier’sJe peure, pleure tellement cé vie

terrestreQ  H V AteB&leX V
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11. Obia kumanti, Tiétié Tiétié pour la divinité Amanfu (Kapiten MargelPropos sacré en
langue des esprits intraduisible.

12. Aleké vocal,We gan Sama sa(duo)

Voix 1:

a./fKpULWDJH GH QRYV DwWHX[ QRXV HVW-8@bcY HQX MXVTXTj F
b.Oui! Vasy ! Chantele!

c. fKRPPH EOD@GH WRAAWQ D GH QRWUH SUpFLHX[ KpULWDJH T
D XM R X;ubBdiduxXilLest, préservoihs donc!

d) langage&kumanticodé.

e.Lesenfants /TKpULWDJH GH QRV DwWHX[ QRXV HVW|eIbridYHQ X M X
f. 1 f-&t-il pas des gendans ce villag® Vasy, chantedonc!

Samba, a qui appartient la femme qui chénte

Oui Samba, a qui edltcet enfant?

:HQGHOLD FYHVW j WRL TXH MH P{DGUHVVH PDLQWHQDQW

QuandQRXV pWLRQV j 'LNDEH FYHVW ORQVLHXU 8PD 1NRWR T)>
lldisat ORQ 'LHX TiDphsse’ HV W

g. Cesmensonges ddemmes, avec leur double jeu, g@i  fih@jamais!

Il a composé&in chandont le titre est Avec qui esu la debouf?

Sambad

$YHF PRQ FRXVLQ >HQ UpDOLWp FIfHVW OYDPDQW@

&IHVW GX GRXEOH MHX GHV!IHPPHV GRQW LO HVW TXHVWLF
Et moi Carlos qui ai composdachansori

Ma chanson avait été vélé HW PDLQWHQDQW MK HIGVIDK LF BB §D p/ \© HH\Q MWQ
qui pleure?

Que disent alors les gens, a qui appartient vraiment cette cHanson

,O\ HQ D TXL GLVHRW VWHjVIRR/MNE DAdEENs 2OAMmMes

h. Ecoute! Nous avons encore du temps a passer ensemble.

Je suis déja pride

Qui ODLV PRL MYDL WRXW PRQ WHPSV HW M{DWWHQGUDL O
Je nde veux!

Laisse tombenvatfHQ& THBDOWL /REL TXH M{DLPH

Ecoute! Nous avons encore du temps & passeemixe.

Va W atv@, va W TH Q

Voix 2:

a.Eh oui! Cet héritageGH QRYV DwWHX[ QRXV HVW SDUYHQX MXVTXTj FH
b. Conservonde donc!

c&d /TKpULWDJH GH QRV DwWHX[ QRXV HVW-8@bcYy HQX MXVTXT]|
e. Effectivement /f{KpULWDJH GH QRV DwHX[ QRXV HVW -BDUYHQX
donc!

13. Chant d'accueil d'un ami(a Solan, Pays saamal&urinamn

14. Air au pluriarc aguado(Papa Anéli) eneg. A Cayenne
. XED YLHQV GRQF YLWH YRLU FHW éld ¢matinpmwse). LIXDQH TX

15. Air a la flote & bec(Papa Aneliymélodie kumantieneg. A Cayenne
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16. Seketi(groupe Hoitangaourou)
Les enfants venez nous allons danser, venez féter le NouvdDArrtissezvous allégrement.

17. Lonsei Aladjoumanpar Norina Sondreyquenreg. A Apatou

Toutes les femmes sont des étres féminins, mais toutes ne seétifzdement femmes. Tout

FH TXL HVW YLVLEOH Q1HWWu-8da\dulRsible pilPeiispawnt BeHchdses HV W
accessibles autremequiepar O 1 H Q W H Q G H PTidiQul\pafsXPedd. garde a bien réfléchir

ates décisions 6 TL O W fdrbobbdr ¥ idie@ pendant ta marche, veille donc a ta décision, a

ton choix.

De mémetous les hommes sont des étres masculins, mais tous ne sont nullement desvéritable
KRPPHVY FDU WRXW FH TXL HVW YLVMLEOH QYHVW SDV IRUFp
Toi qui pars, réfléchis bien a ta destination, a ce que tu f8eamtie néanmoins que tous les
hommesesontquedes étresnasculins.

(W WRL |IHPRW &plehivefdns!’ 1 H W JeDpddpkévenuREt toi, homme, pleurerais

WX j FDXVH GH FHWWHIRREW DOQW W HDWIKR R 1 B LAITD B W YHHX
sur le toif te concernant. Ne le savdis pas? De la fagon de faire ton lit dépend la maniére

dont tu te couchés

&H TXL WYDUULYH FH QYHYVWagsXaOve drPrie geedltg X HD XVWHTE&H PRR!¢
seme.

18. Lonseiou bakashiken{groupe Dyalusu Uman)

Solo:

Bonjour aux DyaluswWman

Comment vonelles ces femmes jalouse&t vous,danseuse$chotcho baaka Umddansent
HQFRUH SOXV E[xvmmhenhdHal@dosetW UHV @

-IDL HQWHQG XFXQTKWR F TEXTWV W

Qui a enclenché le probléngebas?

Ce sont les femmes jalouses qui dastas!

&K°XU

Il a quitté Shina (petit singe) pole grandAbengad[ll a quitté une femme fine, pour une autre
plus enveloppée)

, OV VRQW HQ WUDLQ GH VIHQWUHWXHU

,OV VRQW HQ WUDLQ GH VIHQWUHWXHU

19. Aleké vocal (membres groupe Wan Ton Melatl/ Papaichton, eeg. A Maripasoulx

Composition réalisée en 2007, aVaXLWH G{XQ KRPLFLGH GH SHUVRQQH
dans le HauMaroni.

Solo:

QueldéparPNR XV QIDYRQV HX OH WHPSV GH GLVFAXWHU DYDQW
Ce quime faimal, FITHVW TXH SHUyuBWQU3 er@z-hinsilparisL W

9RXV QYTDYH] SDV SX ,RKWIHM UDQ W FRREBIGEdeted VRIS QokeO

amitié sans prix nous plongh X M R X tla@sfekpXuk profonde desmertums, cela,suite a

votre disparition.

Quelle tristess@ Oh mon Dieu & T HV Welle ffixte3sdqgue MH QH SXLV LPDJLQHU Ft
réellement passé. Alleg! Partezdonc! Dimi, sache que la vie est ainsi faiteD XM RXUG K XL
YLV VXU WHUUH HW GHPDLQ WX WTHQ YDV GDQV OH PRQGH
lyenaquinaissiQW HW G 1 D Yot UadHié eBtainsvigitd Q

Papa, vas donc en paix, car la vie estainsi faite XMRXUG{KXL LO \ HQ D TXL QI
qui meurent.
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&K°XU

Oui 1RXV QIDYRQV HX OH WHPSV GT1XQ PRLQGUH pFKDQJH D
&THVW FHPDRL YRXW rWHYV SDUWLV VDQV TXH QRXV QTD\RQV
Oui 5LHQ GYH[FHSWLRQQHO Q D geavwparhBrtukive &b fdit deRkitkée PD LV (
amitié profonde blessée dans son essem@me

Allez-y ! Partez don¢ La vie sutterre est ainsifaiteOH FK° XU UHSUHQG MXVTXTYj OL
cette réponse)

20. Aleké, U wan yee(groupe Bigi Ting)

a.Les Ouiedlires courentet lesrumeus se répandent en trainée de poudre. Que les moments
seront chaudement animés, quand viendiemtautreggroupes.Femmes Aluku, femmes de
SaintLaurent,il y a rumeuy attendongdoncde voir FH TXYLO HKdRe \éslalDeshiug
rejoindront Et vous fenmes de Cayenrécoutez LO \ D UXPHXU DWWHQGRQV GR
en sera l@que les autres nous rejoindroiite chanteur cite ensuitafférents noms et leur

indigue TXYLO \ D GHV UXPHXUV TXL FRXUHQWeh3kraLesTdit® IDXW I
traduits ici sont implicites et concerndatrivalité qui existe entre ce groupe et les augas,

se disputat une certaine reconnaissare public VDYRLU TXL GYHQWUH HXJ[ H
groups.

b.Onne serapaspluslondRPPHY |IHPPHYV jPneMdrXdd GirfikpAdplule vous

Q@ifdit: je QTBOXV GH WHPSV NMEh muff BpRro¥he,L.eVmGi R @dus ai déja tout

dit, que faisongsmous maintenar® Madame, on a déja tout dit, que stasme donneP Viens

me rejoindre, partonsOn ne sera pas plus lohglaman je ne serapas plus longjue tout a

O 1 K HK¥ni & serabref. Femmesje ne rajouterai plus un matar MIDL GpMBIGVR XW GL
Ting dL W LTX fplusrien a rajouterPapa Latchié, Papa Denis, nous avons déja assez parlé.

&K° XU
a. $WWHQGRQV GRQF GH YsBueUesFattres X fus @ejoinQrdhitdine Dponkd)
réitérée plusieurs fois)

b.30XV GH WHPSV RNEMEIHGE RQVERQYAWpUpH MXVTXYj OD ILQ
c. 3YHF OHV UXPHXUV TXL FRXUHQW DWWHQGRQV HIIHFWLY
autres seront la.

21. Aleké vocal responsorialGo fii gontapu libi na soa beng de, goupe Wan Ton Mélody
Papaichton)

a. Vous tous les Dikan, converg donc vers le village. gportezmoi de la biére et du rhum
car je dois meracheterauprés de ma belmére Ma bellefamille est bére, seule ma
PDOpGLFWLRQ ULV EKKtIGHMEDEDWWUH VXU

Kapiten Gabalarevenez au villagegpportezmoi du sirop et le jus de cannaln que je me
rachete auprés de mon bgare.lci tout le monde est bénseule manalédiction risque de
VIDEDWWUH VXU WRXV HW WRXW GpFLPHU

Ecoutezmoi voustous les Dikanconvergez donc vers le villag&pportezmoi de la biére et
du rhum, car je dois me racheter aupres de maivgte. Ma belldamille est bénite, seule ma
malédictiRQ ULVTXH GH VIDEDWWUH VXU HOOH HW OD GpFLPHU

b.Jedis MH QH YHX][ Y Ul nEre Quaus®b WorsdexXDiel Je vous le dis, je ne
veux pas de ¢c&uisse le respect régner panous,que chacun tienne doson statut
c.Moije nelapredraipas FDU MH QH YHX[ SDV;jeWywXdQefurqUH MRXHXVH
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&K° XU
a. Répétition des propos du soliste.

b. Oui, du respect pour tous, a chacun sapladgpp SpWLWLRQ GH OD PrPH UpSRQV

22. Aleké, Deng lobi shisa fu wigroupe System Tranga Ndtaripasoula

Solo:

Ahoui 1RV V°XdiMéesl mb@ sommes de retbur

lya ORQIJWHPSV TXH YRXV QTDYH] SDV HQWINMMRX B DB MKRL] MF
vous saluons & THVW Y U®langiexnhs Que\nous ne nous sommes pas vus, mais nous
pensons toujours a vous

/HV ITHPPHV GH *UDQ 6DQWL GhtalewxQRXV GIRBYVEVU? IPRWPRXU G

b./j R« MH YLYDLV LO QfY\ DY D LiWm&pauwe o euBefaisait@ue | D F W H X
V 1 D Vaukh® difeu, sa serviette nouée autowraluAinsi pensatelle a moi, et moi a ellé

/j R« MH YL Yavditvi tdléphap 4, \ni factedres nouvelles, je ne pouvais vdes donner

T X {chaptat. CTHV W H&«IB @r@gDedW chant que je pouvais vous donner enfin de

mes nouvellegbis) ;

c. Grace a Dieu, je ne suis pas mort, je suis toujours vjvant
Grace aux divinités Shueli, je vis toujouirs

Grace aux aieyxe vis toujourd

Au nom de mon pérge visencorel

Je suisdoncje vis!

d. Pauvre maman, tu ne dois pas quitter ton noariun jour viendra ol O S Refitddtebir W

e.Peutétrete distu TXTLO QH WH GRQQH SDV dedupetphs@ DIJoHrQW T X
YLHQGUD R+ LO SRXUUD!PLHX[ VIRFFXSHU GH WRL

f. Il nous faut respecter ndsciens mais aussi nos Kapiten sur les villages du fleuve

g. Voyez combien sorts prévenants, et nous mettent en gardentreonbs mauvaises
maniéres de vivianais nous ne les écoutons malheureusement ga§ HVW ORUVTXTLOV ¢
plus la que nous lenféliciterontenfin.

h. Voila a Mapa, tout le monde % UpVLOLHQ 19-,Mhadub coshuitidon village

comme il le veutEntétés T X L O Vs o Quavid méme ce qui leur est interders qui se
tourneronils alors lorsque surgiront desobleme ? Vers les Kapiten, vers le Grahan, vers

lesFishikali, verslesBashia? Et quand les représentants de la loi leur diront que nous ne nous
RFFXSRQV SDV GH FHOD LOV GLURQW TXH SHUVRQQH QH Y|
i. I nous faut respecter nos giens, mais aussi nos Kapiten sur les villages du fleuve.

&K°XU
a.Ahoui QRV V ° XddiMeesl tiQsommes de retour

b.Ahoui QRV V° Xdimé&s|.d@ sommes de retbur
c. Je suis toujours vivahti(Réponseeépétitive
d. Pauvre maman, tu ne dois pas quitber inari, car un jour viendraouO SRXUUD VIRFF XS

tol.
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e.Pauvre maman, tu ne dois pas quitber inari, car un jour viendraolO SRXUUD V{RFFXS
toi.

f. Il nous faut respecter nos Anciens, mais aussi nos Kapiten sur les villages du fleuve.
g. Il nous faut respecter nos Anciens, mais aussi hos Kapiten sur les villages du fleuve.
h. Il nous faut respecter nos Anciens, mais aussi nos Kapiten sur les viliafieave.

i. Il nous faut respecter nos Anciens, mais aussi nos Kapiten sur les villages du fleuve.

23. Kawina (Wibassig kourou)

Solo:
a.4XH WX YHLO O HpalasTMRL IVOHOB Y IWEDve cbniside@ohbpascomme
un bon aien! « (4 fois)

b.-H VXLV YHQX WYHPEUDVVHU HW \VX).PIDV UHMHWp FRPPH
c.6L MIDYDLV OH SRXYRLU @Kuppridiahajal@BiXU OH PRQGH

Sije pouvais décider a la place du Bon Dieusupprimeraila jalousie;

SiMH SRXYDLVY GpFLGHU SRXU OY8QLYHUV MH VXSSULPHUDL
Si un hommeomprendFH TXH MYgddttedtoimvkiede comprendront aussi

Vous les hommes de lois, ¢ RXGUDLV TXH YRXV PY{pFRXWLH]

d 7X SHUGUDV WD PgUH WX SHUGUDV WRQ SqUH«

&K°XU
4XH WX YHLOOHYV WWHRRDLOWH () H&'Bersidéte Manhc Idad. comme un
bon aried « (4 fois)

b.-H VXLV YHQX W {HP E U Boivhid un iHAOhNYbs).PTDV UHMHWp
c. Si je pouvais décider pole monde je supprimerais la jalousi8 fois)

d 7X SHUGUDV WD PqUH WX SHUGUDV WRQ SqUH«
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ENGLISH VERSION

Traductionanglaisede Roger Surridge

Sound portraits of Bushinengé from Frer&hyana:
Between two worlds Africa & America

In the northeast of South America lies the Guiana Shield. The zone consists of six countries
stretching from west to east. These are Colombia, Venezuela, former British Guiana{present

day Guyana), former Dalh Guiana (presefttay Suriname), Brazil, and France, in the form of

its overseas department, French Guyana. This latter territory borders Brazil, from which it is
separated by the Oyapock River to the east and by the watershed with the Amazon Basin to the
south. The Maroni River separates it from Suriname in the West. French Guiana has 300km of
coastline. Its 86,504 square kilometres make it not only the largest French department, but also
WKH (XURSHDQ 8QLRQTV RQO\ 6 RXWK ChapaineL e @rriuriid UL W R U
RIWHQ FDOOHG *X\DQD ZLWKRXW WKH TXDOLILHU 3)UHQFK”

Here today, as in Suriname, there are still living descendants of African slaves who had freed
themselves from the yoke of slavery, escaping the Surinamese homes and plaoft#tieins
masters in the 17th and 18th centuries. Originally taking refuge in the Amazon jungle, along
the Maroni and Tapanahoni rivers, they managed to organise their own societies, creating new
languagesand ethnic groups as well as a distinct cultdifgs is the result of a Creolisation
originally imposed by the slave masters who mixed slaves of different ethnicities before
distributing them among their plantations. Today, the Bushinengé are thus still considered as
repositories of African cultures iAmerica. They have been given a wide variety of names:
Marrons, Noirs Marrons, Bushinengé, Bushikondé SaBushi means foresthengemeans

black or Negrokondévillage or land, an@amacan refer to an individual, human beings or a
people. All four terms refer to men who live in the forest. The name Bushikondé Sama is quite
recent: appearing towards the end of the first decade of this centuryZ@00Y it designates

both the ethnic gups formed by these African descendants of the Guiana Shield and the
Amerindians with whom they have shared the forest environment for centuries. Furthermore,
Marrons, Noirs Marronsand Bushinengére names impregnated with negative connotations
and prejdlices that still stick today. Indeed, they were initially terms of contempt and exclusion.
Marron, for example, can apply to an escaped domestic animal that returns to the wild: the
Marrons KDYH ORQJ EHHQ FRQVLGHUHG 3:RRG 1Higdtid! VDYDJ
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&XUUHQWO\ WKH XVH RI WKH WHUP 3% XVKLQHQJp" DFFHSW
more than a simple identifying banner. They have therefore taken positive steps to ensure that
this denomination serves to proclaim a common senselohging in order to assert their
essentially African cultural specificity. The resulting culture is the product of their spirit and

ability to adapt various factors of knowledge, understanding and-kieawy borrowed as well

as ancestral. They have adapteein to new demands of life, bathily and sacred, within the

social frameworks that they have effectively created on the models of the original African ones.

In Guyana, their organization was made up of six ethnic groups: N'Djuka or Bosches, Aluku or
Boni and Paamaka in the East; Saamaka, Mataway and Kwinti in the West. They have a
hierarchical social structure. At the top of the structure is the Gaan Man, also pronounced Gaa
Man or Gran Man. Each of these ethnicities is headed by this supreme leadersibdes over

its destiny and acts as priest and judge. As a great man, the Gaa Man also ensures the political
and religious order of his subjects. He is assisted in his task by the Fishikali. They serve as close
adviser, spokesperson and special envagnicome the Kapiten (captains), chiefafidéor

villages, who in turn are helped by the Bashia, who are their advisors and messengers to the
members of their village. A village is composed of sevlralThey are clans whodaee

lineages or extendedatriarchal families, are formed of a large number of members having in
common a founding grandmother. Its origin goes back to the time of slavery.

Bushinengé cultural singularities, musical art aechbéart play a vital role in social and

spiritual life.

Tembéds as much pictorial and sculptural art as element of decoration and atypical means of
communication. Essentially abstract and ornamental, its geometric lines and shapes are
particularly intertwined. They are at the same time the symbolic expreddioa relationship

between man and the world, the natural environment and metapiysitsécarries all kinds

of messages worn, among other things, on loinclgghagi R Q ZRPHQYV KDLUVW\OF}
triangular pediments and doors of traditional housescanoes and paddles, on benches and

other everyday objects, sacred or secular.

JRU WKH % XVKLQHQJp WKH ZRUG 3PXVLF" LV D JHQHULF W
meanings, artistic and nenusical. For them, musical material has real meanimlg m

interaction and in interrelation, notably with a specific place, circumstance and context, or even

D SDUWLFXODU REMHFW ORUHRYHU WKH WHUP 3PXVLF™ LV

have meaning only when all parameters that compose themusical, choreographic and
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beyond?2 are taken into account.

Woven everywhere into the social fabric of daily life, music is therefore the driving force that
regulates a complex set of relationships, rich in symbols and meanings. It facilitates social
cohesion; it serves as a means of communication between individuals, and between man and
the natural and metaphysical universe. From childhood to death, it thus connects the living and
ancestors, humans and deities, humans and the natural environmenl Nhsdicments

contribute and consolidate these relationships with their sounds, their forms and their functions.
7KLV LV ZK\ VRPH DUH FDOOHG PRWKHU" 3IDWKHU" RU 3HOC
SELJ” 3VPDOO" RU 3PHVVHA tbHerémonil ok riliél idraktideX Bdove all

during mourning ceremonies and specific prayers for ancestors and deities.

The musical repertoire is functional, rich in all kinds of dynamism and symbols. It consists of
two major musical categories. The firs composed especially of songs, dances and traditional
music (essentially ceremonial, ritual, work, storytelling and entertainment). The second
category is that of traditionathodern music, a category that could be said to create bridges
between traditbn and modernity, countryside and city. These last styles of music are practiced
by youngpeople andased on tradition adorned with a touch of moderiiityis,the elements

of tradition are mixed with modern stylistic, instrumental and scenic borrowirgle being

adapted to the life and taste of contemporary times.

The richness of the instruments aBdshinengémusic reflects the very varied cultural
background of their ancestors, coming from their different African regions. It is just as much
the fruit of their own creativity and their ability to integrate elements of different musical
traditions. They have agted them to the needs of their new societies built over the centuries

on the American continent.

7KH PXVLF DQG GDQFHYV IHDWXUHG DW PDMRU FHUHPRQLHYV
GDQFHV™ ,Q WKH SDVW WKH\ ZRXOG EH RUJDQLVHG E\ VOL
the instruments then used to accompany these dances, such as tla¢ bousilute, the sanza

and horns, are no longer used. Only a few of these instruments have been preserved to this day.

Predominant among the surviving instruments are drums (with membrane of skin or cloth), as
well as rattles. The most important tradi@ Bushinengé music drums are tggda of the

Boni and N'Djuka, and its Saamaka counterpart which is usually made up of a pair of male and
female drums namedaa doorandgaan doonTo these long, wide drums is added the trio of

Boni and N'Djuka drumgyaan doonthe big drum, is the mastdrum that plays the essentially
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improvised solo part. Thaikin doon the small drum, marks the rhythm, andttng also called
atompaj keeps the beat and the tempo for the band. This last drum can also play exen mor
complex rhythms in certain forms of ceremoniesdaledped, such asebikedepudjaand

atompai pee

7TRGD\YV WUDGLW L R@hiOnsiuneéndd a3oliqriudeOths@ka This is a long

board on which several musicians (up to six or everejneach with two sticks, simultaneously

play a different rhythmKawaybells are worn by dancers around the ankles. Their sonorities
emphasize and enrich the overall timbre and rhythm, aided by choreographic steps marked on

the floor.

The multitbowedagwado(track 1), which was still practised in French Guiana by a few elders
such as Papa Anneli, who died in 2013, was played solo. This surviving relic of African cord
instruments among the Bushinengé was formerly used in the traditional cereomasti
andKwadjo peeFor the rest, in connection with traditional music, the Bushinengé also made
tutu (track 15). These traditional flutes were played solo, in tunes adapted to the musical taste
of the instrumentalist. Traditionally, young men playedfhine to woo girls, or it was used by
sailors to communicate between boats on the river. Currently, as traditional luthiers in the field

are disappearing, flutes of Western manufacture are used.

In the field of songs, we can point to the traditiolwalsei (tracks 1-18), among others:
entertainment songs dfdjukaandBoniorigin. Theseketi(track 16) songs of the Saamaka are
accompanied by of hand clapdato story songgtrack 4)tell or refer to stories, often comic
ones. These songs are perforraedpellaor accompanied by drums, and are embellished with
shouts, cheers and even short improvised melodies from the crowd. Durlmgpkwedeiand

puu baakaceremonies, the traditional dance suites always start witmébes Theawawais

a set of songsvithout instrumental accompaniment, expressing tensions between men and
women, as well as feelings and emotions of all kinds. Although most of the melodies used are
known, the basis of thewawagame is improvisation. The song is led from the stage by one
person after another, with anyone going to the front line to sing a criticism or an insult, to
proclaim their revolt or make other humorous remarks. Most often men or women are accused
of being unfit to cary out household chores. Everyone has the rigipetik, to refute or to
DFFXVH KLV :DGYHUVDU\" Rl IXUWKHU ZURQJGRLQJV ZLWK

spirit and a jovial atmosphere.
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In addition to these songs, the Bushinengé also practice dance music. Particularly among the
BonnDQG WKH 11f"MXND WKH\ DUH VWUXFWXUHG LQ LPSUHVVI
sessions that last several hours. These suites are composed m&ubaa@icrobatic dance.

Dancers confront each other in competition, each striving to triumphtloesther with the

perfect movement and choreographic gesture, skilfully executed at the opportune moment. This
contest takes place in a closed space, in front of the drummers and with singers at their side, as
well as a crowd of often excited spectatofsK H GHIHD W H & tRey sakiL © darter”

will give up his place to another.

The songé(tracks 23) that follows susais also calledangankol Here, a principal singer

stimulates the crowd with some virtuosic melodic formulas, to which the chespsrds with

simple and repetitive phrases. These are coded rhythmic formulas of thendister (thgaan

doon ZKLFK JXLGH WKH GDQFHUVY PRYHV 7KH\ GLVSOD\ WKF
with waving hand movements. The sound of khevairattlesknotted around their ankles and

the polyrhythms of th&wakaidiophone add excitement.

The songéis generally followed by thawasadance(tracks 56). Bringing to an end the
demonstrations of traditional songs and dances during grand ceremonies $ietioakd dei
andpuu baakatheawasagenerally closes the suite of traditional Bushinengé dances. It is a
virtuoso and stylized dance, accompanied by the sounds of three famous traditional drums

(gaan doonpikin doonandtun, as well as the peals of the D Q Fkbiady) 1

Awasaandsongédances are described as, and above all thought of, as singular langfuages
the body and the heart. They are excellent for convivial evenings and bring gaiety to times of

hardship, such as mourning.

Apart from their dance suites, the Bushinengé alsctipeavarious forms of ritual music. This
is the case of thos®bia peeceremonies that involve communication with deities and other
spiritual forces. This is done by all kinds of means, including imprecations, as well as by

appropriate songs and dancebiaOMan officiates at these ceremonies.

Among theObia peeave can includ€apa Gadu peer Kodu Gadu peayho honours the snake
deities. Their musical accompaniment consists of the three traditional drums mentioned above.
In addition to their percussionthere is the powerful boom of tlagida a long drum that can
measure up to two and a half meters or even more in length. This is the drum which plays the
main part with specifically coded formulas. Its language serves to communicate with the spirits

of those divinities who often possess the dancers during the rite. Generally dedicated to
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DQFHVWRUV RU GHLWLHV WKLV VDFUHG GUXP LV 3GUHVVHC
in a special hut in the village or at the edge of a river where thaawits come regularly to

make libations and prayers.

As for the Apuky spirits of the forest, they are celebrated through dances and music, with

specific accompaniment by drums bearing the same name.

TheObia pee Kumanfirack8) is considered to be thaief of the forest and firgpirits. Related
ceremonies and rituals are dedicated to this spirit as well as to the powers and divinities that
specialise in healing and protecting against all forms of physical injury, particularly those that
may be causedytknives or firearms. These include the spirit of water (Busunki), the spirit of
the forest and fire (Amanfu, to whom the dance of fire is dedicatédick 11), and the spirit

of the air and forest (Osolo, the vulture). These powers and divinities wangdonotected the
Bushinengé in their combats against their various enemies after their escapes from the
plantations Kumantimusic is accompanied by the three traditional drugasit doon, pikin
doonandtun), to which are added tlobacharattle and thggengermmetal bell. This music might
sometimes be playea capelaor accompanied by the sacreldacharattle. It should also be

noted that among the Bushinengéthachaaccompanies practically all ritual songs: some are

even intended specifically for this purpose.

In addition to theDbia peementioned above, we can also note\enti peelt celebrates the
water divinities, bearers of prosperity and protection agdiestiangers of the waters.

To this list of ritualmusic,we can addukaandkwadjg two dances that serve to restrain the
spirits of the deceased during mourning and before their burial. This restraint is necessary
especially as some of these spirits cdaddpotentially dangerous and harmful to the living,

even before their final departure from this world.

JRU WKH UHVW WKH PXVLFDO FDWHPRGHVKDMX Y K'Y IHY CHIREPH
of aleké(tracks9-10, 20-22), among others. This danagijginally practiced by young N'Djuka

and Boni, is an emanation of the old traditional recreational derseg,performed as a couple,

face to face. The music would essentially be improvised. Rhythm ialekéis marked by

three big drums, variants of the three traditional drums enlarged to probigce@on(or gaan

doo and twopikin doons There is also a big drurdjassor djaz, whose membrane is made of

thick fabric. It is played with a padded stick aselrves as a bass. These percussions are
completed bychacharattles in metal tubes filled with dry seeds, small pebbles or small balls.

To this list are added the pair of cymbals gedgerbells.
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The kawina (track 23) is a genre mostly practiced by youSBgamaka. Very recently, since
about 2010, it has been imitatédand enrichec® by the Amerindians. As well as borrowing

the defining rhythm of this musical style, the Ayawande group sing it in their own language,
kali'na. They have also introduced a pmdduto thesanpularhythm and the traditional twin
diaphragm drum of the same name, in place of the Saatinalial mabass drum. Here, the
kawina accompaniment uses membranophones and idiophonegmAalette a small flat
cymbal, is mounted on thienmbal ma drum. The other half of the pair is held in the left hand of
the musician who plays it with a closhogening movement with its counterpart fixed to the
body of the resonator. The long singtembrane druntkoti ma)marks the rhythm and serves

as the gr& STV PHWURQRPH  7-FhBmidPaRe) diunt RadcE © Hhis panoply of
membranophones. The medigzedskalaki mais the accompanist drum. The sniadi ma

acts as solo drum. THeawinakuabangiidiophone resembles the Creole Guyartésga in
kasékamusic. It is a kind of stoeghaped wooden box, on which the musician strikes with the
aid of two hardwood mallets. Tleacharattle is made of metal tubing, often containing small
balls or pebbles. Add electric guitars and a synthesizer to tietsihi of kawinainstruments

and we geBigi Poky a musical genre that belongs essentially to the Surinamese Creoles. It
should also be noted that the Guyankaeinais the equivalent of thkasekof the young
Creoles of Surinam, not to be confused withHi *X\D QD Qk&6Kd RO H V

Another Bushinengé musical style born in 2013, tekéaroutsis more an aesthetic trend than
a specific musical genre. In faateké routss above all a musical evening, sometimes extended
to a musical festival of severalacessive days playirajeké kawinaand Surinamé&asékg as

well as reggae.

In their music, the young Bushinengé sing the themes of everyday life: not only of love, the ills
and hazards of modern society, relationships between men and women, but alseyand
gold, traditional values, nature and the relationship between young people and the Ancients.

The Bushinengé often practice their music in traditional dresdimg LV JLUGHG DW D ZRF
hip. It is a loincloth whose patterns form a languagée ¢haries all kinds of messages. This

garment is often embroidered and decorated with various geometric patenbg,(but also

all kinds of images and symbols. Men wearkhkmbécloak which is also woven in the spirit

of thepangi

Overall, the Busimengé have a working musical repertoire that is rich in symbolism as well as

in its sound and gestural dynamic. It is performed through the two major musical categories
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mentioned above. The traditional category is made up of mainly ceremonial songs,atahce
music dealing with ritual, trade, stories and entertainments. The traditrmtdrn music
category is practiced exclusively by the young, though it also interests many people in their
fifties and even in their sixties. Rooted in tradition, their imus adorned with a touch of
modernity. Thus, traditional elements are adapted to contemporary life and tastes, and this

musical category thus serves as a bridge that connects tradition and modern times.
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